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OT PEAAKIIUU

12-i1 cve3g Poccuiickoro corwosa repMaHHCTOB, IHOCBAIIEHHBIA TeMme
«Aurteparypa u Bonna: curyauyus 1914—1918 rogos», cocrosiacsa 27—
29 nHoabpsa 2014 r. 8 Kaaununrpage. B pabore cbeszga npuHAAM yda-
cTHe OKOAO 50 JOKAAJYHKOB U3 Pa3HBIX ropodoB Poccuu, a TakxKe KOA-
Aeru u3 I'epmanum, [Toapmm, Mtarnn n Auxrenmreitna. [Iaenapnbie u
CEKIIMOHHBbIE 3acejaHusl IPOXoJguAu B baatuiickom PegeparbHOM yHH-
sepcutere uM. Mmmanynaa Kanrta. Ilpesmauym PCI' 6Aaarogapen co-
TPYAHHKAM YHUBEPCHUTETA, B3ABIIUM Ha cebA TPyA MO OpraHU3alluyd U
IIPOBE/JEHUIO ChE3AA.

BoAbmas gacrth 4OKAA40B, IPO3BYYABIIMX HA Cbe3je, MyOAHKyeTCs
B IIpeaAaraeMoM BamieMmy BHUMAHUIO JBeHajlaToM ToMe «Exerognuka
PCI'». Ha caiite PCI" 6yayT nnpeacraBAaeHbl JaHHBIE 000 BCEX OIMYOAHKO-
BaHHBIX paboTax.

Kondepennusa Obina 3a4yMaHa Kak OTKAMK Co103a Ha CTOAETHE CO AHSA
obbsasAaenus Ilepsoii muposoil BoiiHbl (1914—1918) — cobbiTHA, M3Me-
HUBIIIETO OOAMK COBPEMEHHOI'O MUPA M IOAYYHUBIIETO APKOE OTPAKEHHE
B PUAOCOPCKOHA U XyA0KECTBEHHOM AuTeparype XX Beka. Kak nasecrno,
U PyCCKHE, U HEMIIbI BOCIPUHAAU BOMHY HE TOABKO KaK COObITHE IIOAUTH-
4eCKOH UCTOPHUH, HO M KaK FAYOMHHOE IIPOTUBOCTOAHHUE KYABTYP, HCTOPH-
YECKUX TPAAUIINHI, HAITMOHAABHBIX MEHTAAUTETOB, IIEHHOCTHBIX CUCTEM H
TUIIOB YEAOBEYECKOU AMYHOCTU. Boiina 3agana mapagurMy Karacrpopu-
94ECKOro CO3HAHUA, NEPEBEPHYAA KU3Hb HECKOABKHUX IOKOAEHUH, Iepe-
KPOHUAQ KapTy MHpPa, COKPYHIMAA MHOTOBEKOBbIE MMIIEPUH, BBI3BAAQA IIE-
PEBOPOT BO BCeX cpepax 0OIIECTBEHHOMN KU3HU U CUCTEMAX COLMAAbHOMN
KOMMYHHKAIIUH, B TOM YHCAE€ B AUTEPATYPHOM H PHUAOCOPCKOM JHCKYP-
cax. Tema BOHHBI HINPOKO MPeACTaBACHA BO MHOKECTBE XY/J0KECTBEHHBIX
U PUAOCOPCKUX NMPOU3BEACHUN. B HUX CTaAKHBAIOTCA HAEOAOTHYECKHE
U 9CTETUYECKHUE CHUCTEMBI, HAXOAUT OTPAKEHUE CO3HAHHE KPHU3UCA KYAb-
Typbl U BEAYTCS IOUCKHU IYTEH €ro NpeoJOA€HUsA, CKAAABIBAIOTCSA HAU
OIIPOBEPraloTCA caMble Pa3HOOOpPA3HbBIE, B T. 4. DKCTPEMAAbHBIE, POPMBbI
’KU3HHU U TBOPYECKOIO IPEOOpAKEHHUA PEAAbHOCTH. VI3yueHne KAI0UEBBIX
TEKCTOB KYABTYPBI, OOYCAOBA€HHBIX COOBITUSAMHU BOHHBI AU MX OOYCAO-
BHUBIIINX, OCMBICA€HHE BO3MOKHBIX CIIOCOOOB MHTEPIPETALIUN STUX TEK-
CTOB, B YaCTHOCTH, B ACIIEKTE KOMIIAPATUBUCTUKU — Ta 3aJa4a, KOTOPOi
IIOCBAIEHBI IPEACTABACHHBIE B COOPHUKE CTATHU.

ITpesuguym PCI" 6Aarogapur 3a noggep:xky Hemenkyio cayx60y aka-
aemudeckux oomenos (DAAD, bonH) u ABCTpUHCKHH KyABTYPHBIH ¢o-
pym nipu ITocoancTBe ABcTpun (Mocksa).






TATJANA ANDREJUSCHKINA
(Staatliche Universitit von Toljatti)

DEUTSCHE DICHTUNG DES ERSTEN WELTKRIEGES:
LYRISCHE GATTUNGEN, THEMEN UND MOTIVE

Sowohl zur Zeit des Ersten Weltkrieges als auch zur Zeit des 30-jdh-
rigen Krieges werden deutsche Dichter zu Chronisten nicht nur der
Kriegsereignisse, sondern auch jener Verdnderungen, die zu dieser Zeit
im menschlichen Bewusstsein und der Kunst vor sich gehen. In der er-
sten Dekade des 20. Jahrhunderts bleiben noch Ziige der Ubergangspe-
riode, deren Sinn in der Wahrnehmung des Fin de Siecle besteht, die im
zwiespdltigen Verhalten zu Religion und Kirche, Moral und Gesellschalft,
zur Kunst und Dichtung zum Ausdruck kommen.

»~Noch immer wurde das Klassische als Bildungsmittel beniitzt und
verehrt oder doch historisch respektiert, und daneben die Abwendung
vom klassischen Ideal als einem innerlich unwahren <...>. Und festen
Boden unter den FiiBlen hat uns auch das erste Jahrzehnt des neuen
Jahrhunderts fast noch nirgends gebracht, wir haben uns nur an diesen
allgemeinen Fluss der Dinge gewohnt <...>" [Mettenleiter 1991: 299],
so charakterisiert Theobald Ziegler in seinem Artikel Die geistigen und so-
zialen Stromungen des neunzehnten Jahrhunderts das erste Jahrzehnt des 20.
Jahrhunderts.

Als Rahmen fiir die Dichtung des Ersten Weltkrieges habe ich zwei
Gedichte ausgewihlt, die starke Parallelen aufweisen: Weltende (1913) von
Jakob van Hoddis und Kriegsende (1920) von Hermann Stehr. Diese Ge-
dichte gehen tiber die Grenzen des Krieges hinaus, spiegeln aber trotz-
dem die Stimmung sowohl vor als auch nach dem Krieg wider. Ihre Ti-
tel sind symptomatisch: Im ersten Gedicht werden baldige katastrophale
Vorgidnge in der Welt prophezeit, im zweiten wird die Kriegsproblematik
nach dem Kriegsende abstrakt-philosophisch behandelt.

Weltende von van Hoddis besteht aus zwei fiinfhebigen Vierzeilern
mit umarmenden minnlichen Reimen im ersten Vierzeiler (zur
Charakteristik eines Biirgers) und weiblichen Paarreimen im zweiten
(zur Charakteristik der Flut). Die Versangemessenheit kontrastiert dabei
mit der Metapher der Weltflut, von der Europa nur aus den Zeitungen
weil}, aber unausweichlich von ihr getroffen wird. Der ironische Verston
konstatiert das nahende Weltende.
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Dem Biirger fliegt vom spitzen Kopf der Hut,

In allen Liften hallt es wie Geschret,

Dachdecker stiirzen ab und gehn entzwei

Und an den Kiisten — liest man — steigt die Flut.

Der Sturm ist da, die wilden Meere hupfen

An Land, um dicke Diamme zu zerdrucken.

Die meisten Menschen haben einen Schnupfen,

Die Eisenbahnen fallen von den Brucken.
[Killy 2001, 9: 114]

Stumpfsinnige Biirger mit spitzen Kopfen verlieren lediglich ihre
Hiite und die meisten bekommen nur einen Schnupfen, wihrend die
anderen abstiirzen, entzweigehen und von Briicken fallen. Der ganze
Sturm geht sie vorldufig nichts an. Denn der Sturm ist noch weit entfernt
und schadet ithnen nahezu nicht. Das Gedicht warnt vor der nahenden
Gefahr, die diese alte schwachkopfige biirgerliche Welt bald tiberfluten
wird.

Kriegsende von Stehr entspricht seiner Form nach einem italienischen
Sonett mit barocken Allegorien von Krieg, Bosheit, Gier und Wildheit,
spricht aber auch von dem Hohem, der Seele und ewigem Frieden. Das
Bose tobt nicht nur in der Aullenwelt, sondern auch im Innern eines
jeden Menschen. Darum ist jeder Mensch fiir das Bose, das er in sich
tragt verantwortlich. Es 1st der Mensch, der das Bose und den Krieg
ausbrechen ldsst und, nachdem er ihn tberlebt hat, dngstlich nach
Frieden bzw. ewigem Frieden sucht.

Der Krieg begann in jeder Menschenbrust.
Machtvoll war Niedres, und das Hohe litt.
Verzwelfelt fast an sich die Seele stritt,

dass sie nicht sterb’an goldner Tage Wust.

Da warf sie vorm Erliegen halbbewul3t

thr Boses in die Welt, und was sie mit

sich selbst entzweit bisher, ward so zum Schritt
des Menschenmords, zu blut’ger Hollenlust.

Doch sieh, nun trank sich satt die irre Gier.
Die Wildheit fraf} sich ibervoll an Leichen.
Die Menschen bis ins Augenweil} erbleichen

vor ihrer Bosheit grauenvollen Zeichen
und suchen, angstvoll zitternd, zu erreichen
des ewgen Friedens gnadenvolle Tir.

[Killy 2001, 9: 175]
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Stehr zeigt keine anti-traditionellen oder anti-biirgerlichen Tendenzen.
Im Gegenteil, in seinem Gedicht geht es um den Menschen und die
ewige Frage nach dem Gut und Bése. Die Kriegserfahrung ldsst sich den
Dichter auf Tradition in Kultur und Kunst stiitzen.

Ebenso wie im Barock (z. B. wie im Sonett O zeit fiir andere torecht toll
von Bernardino Ochino in der Ubersetzung von Christoph Wirsung, 16.
Jh.) und in der Postromantik (z. B. Unsere Zeit von Friedrich Hebbel) wird
die Zeit selbst — u. a. im berithmten Gedicht von Wilhelm Klemm Meine
Zeit und 1im Psalm Hery;, die Zeit ist gekommen von Marie Benemann — zu
einem wahren Dichtungshelden.

Als Arzt stellt Klemm fest, dass seine Zeit vom Wahnsinn umgeben sei.
Das Weltbild, das im ersten Quartett durch die Aufzihlung und Colla-
ge von Topoi entsteht, spiegelt eine chaotische Weltordnung wider. Im
zweiten Quartett werden mit kurzen Sitzen gesellschaftliche Krankheits-
symptome genannt. Die Zivilisation bringt der neuen Generation kei-
nen weiteren Aufschwung der Kunst, Wissenschaft und Gesellschaft. Der
Dichter prophezeit nazistische ,Hexenjagd” [Pinthus 1995: 40] auf Bii-
cher und Bilder der sogenannten ,entarteten Kunst'. Es ist eine Tatsa-
che — ,,die Seele schrumpft zu winzigen Komplexen® [Ibid.] (vergleichen
wir das mit dem Gryphiusschen ,Doch schweig ich noch von dem was
arger als der Tod / Was grimmer denn die Pest und Glut und Hungers-
noth / Das auch der Seelen Schatz so vielen abgezwungen™ [Killy 2001, 4:
145]) — wird nach Klemm zum Hauptverlust der Zeit, der zum Weltun-
tergang fihrt.

O meine Zeit! So namenlos zerrissen,
So ohne Stern, so daseinsarm im Wissen
Wie du, will keine, keine mir erscheinen.

Noch hob ihr Haupt so hoch niemals die Sphinx!

Du aber siehst am Wege rechts und links

Furchtlos vor Qual des Wahnsinns Abgrund weinen!
[Pinthus 1995: 40]

Der Antipsalm von Benemann spiegelt den Gottes- und Glaubensver-
lust wider, der zur Kriegskatastrophe fiithrt. In den letzten Zeilen des Ge-
dichts verzichtet das lyrische Ich auf seinen Glauben, was eine typische
nitzscheanische Geste der Jahrhundertwende darstellt: ,,Herr es ist Zeit
Dich nun allein zu lassen” [Killy 2001, 9: 128].

Ernst Stadler, der sich vom Asthetismus des Jugendstils hin zur Phi-
losophie des Lebens entwickelt und von den franzésischen Dichtern be-
einflusst ist, ruft im programmatischen Gedicht Form st Wollust (1914)
zur Formzerstérung und zur neuen Kunstrenaissance auf. Er selbst aber
bleibt im Rahmen des konventionellen Genres und der Form. Das er-
wihnte Gedicht wurde in fiinf- und sechshebigen Trochien geschrieben,
die zusammen mit den weiblichen Paarkadenzen und einsilbigen Wor-
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tern (Form, Welt, doch, und, will) dem Gedicht einen straffen Rhythmus
und Marschenergie verlethen. Die Auftaktlosigkeit der Anaphern wird
durch die weiblichen Reime ausgeglichen (zerspringen / dringen, verschen-
ken | tranken u.s.w.).

Form und Riegel mussten erst zerspringen,
Welt durch aufgeschlossne Rohren dringen:
Form ist Wollust, Friede, himmlisches Geniigen,
Doch mich reiflt es, Ackerschollen umzupfliigen.
Form will mich verschniiren und verengen,
Doch ich will mein Sein in alle Weiten dringen —
Form ist klare Hirte ohn’ Erbarmen,
Doch mich treibt es zu den Dumpfen, zu den Armen,
und in grenzenlosem Michverschenken
will mich Leben mit Erfiillung tranken.

[Mettenleiter 1991: 318]

Sein anderes, nicht weniger bekanntes Gedicht Spruch (1914) kehrt
zum barocken epischen Alexandriner mit jambischen Paarreimen und
elegischer Intonation zuriick. Der Slogan ,,Mensch, werde wesentlich®
von Angelus Silesius [Killy 2001, 4: 169].

wird zur Pointe dieses Gedichts.

Die lyrischen Gattungen der Kriegsperiode sind mannigfaltig und
erinnern an die Vielfalt der politischen und philosophischen Dichtung
der antinapoleonischen Kriege. So z. B. das Lied O mein Vaterland (1914)
von Gerhart Hauptmann, geschrieben in Form eines Dialogs der allego-
rischen Figur des Vaterlands mit einem Kind, erinnert an eines der So-
nette aus dem Zyklus Geharnischte Sonette (1814) von Friedrich Riickert
,Was schmiedst du Schmied? Wir schmieden Ketten, Ketten!* [Rueckert
o.]., 1: 298].

Deutsches Lied (1914) eines Anonymus, in dem die Kriegsteilnehmer
Frankreich, England und Russland angeprangert werden (Deutschland
zu Unrecht aus dieser Reihe ausgelassen), kontrastiert mit dem Sinn der
Geharnischten Sonette von Riickert, der an die GroBmichte Russland, Spa-
nien und Frankreich appellierte, sich zu vereinigen und Napoleons Ar-
mee zu zerschlagen und Russland mit seinem Befreiungskampf gegen
den Feind als leuchtendes Beispiel hinstellt.

Nach Mario Andreotti ist in den expressionistischen Gedichten ein
verdndertes Dichtungsverstindnis gegeniiber Naturalismus und Impres-
sionismus nachvollziehbar: ,,Die Dichtung soll die Wirklichkeit’ nicht
abbilden, sondern das Wesen’, das ,Eigentliche’, den ,Kern’ der Er-
scheinungen zu erfassen suchen® [Andreotti 2000: 87]. So auch in den
Gedichten, die von Feldschlachten handeln: Der Krieg (1914) von Georg
Heym, Schlacht an der Marne (1914) von Wilhelm Klemm, Moderne Legende
(1914) und Legende vom toten Soldaten von Bertolt Brecht, Schwerer Abend
(1914) von Ernst Stadler, Grodek (1915) von Georg Trakl, Fremde sind wir



Deutsche Dichtung des Ersten Weltkrieges 13

auf der Erde alle (1915) von Franz Werfel, An die von 1914 (1916) von Al-
fred Wolfenstein, Die Schlacht (1916) von Berthold Viertel, Die Heimkehr
(1916) von Richard Dehmel und Versshnungsfest (1917) von Ernst Weil3.

In den expressionistischen Gedichten des Jahres 1914 findet sich der
Krieg gegensitzlich konnotiert. Einerseits ist der Krieg ,,Geburt”, Gruf}
der ,neuen Zeit” (Rubiner), eine dimonische Figur, die auf dem Berg
tanzt und vom ,,roten Hund” begleitet wird (Heym). Der Krieg bewegt
bei Klemm die Steine, lisst das Gras zu Metall schmieden und bei Stadler
macht der Krieg die Pappel zum Kreuz. Andererseits wird der Krieg
von Brecht mit dem Weinen der Miitter um die Gefallenen auf beiden
Frontseiten assoziiert. Werfel spricht von der Schuld und Zerstérung,
die Deutschland mit sich bringt, Kurt Adler charakterisiert den Krieg
als der Kultur inaddquates Ereignis, Wolfenstein beklagt diejenigen, die
den Krieg ausgelost haben. Albert Ehrenstein prophezeit im Sonett Ende
(1915) den Untergang des ganzen Planeten im Wasser oder Feuer und
Else Lasker-Schiiler nimmt den Tod ihres Geliebten als ihren eigenen
auf:

Jede Schautel Erde, die dich barg,
Verschiuttete auch mich
[Killy 2001, 9: 143].

In der Dichtung der letzten Kriegsjahre geht es um Reue und falsche
Ziele, die so viele Menschen irregetiithrt haben, aber auch um Freude bei
der Heimkehr und Vereinigung mit der Familie. Der erste Schnee (1917)
von Kurt Tucholsky steht fiir Hoffnung auf revolutiondre Umwandlun-
gen. Aber auch in der Dichtung dieser Jahre sind mehrere Stimmen zu
horen, auch traurige. Versohnungsfest (1917) nennt Ernst Weil3 ,,das Hol-
lenjahr® [Killy 2001, 9: 153] und ruft den Gott oder Anti-Gott auf, dieses
Jahr zu retten. In Lichter Augenblick (1918) spricht Dehmel vom Kriegs-
wahn und Massengribern — vom wahren Fazit des Krieges [Ibid.: 167].

Das Sonett Eimnsam (1920) aus Das Nordlicht von Theodor Daubler ent-
wirft ein metaphorisches Bild der Nachkriegssituation als ,,Brand”, wie
Kohle ,erglimmende Triume", ,,toten Wald®, ,,Herbst", als Zeit der Ent-
tauschung, der Isolation des lyrischen Ichs (,,starres Waldgespenst®) von
der Welt (,fremde Linden®), als Zeit des Verlustes der Vereinigung mit
seiner Generation, die das ,,Echo meines Schweigens® nicht hort [Pinthus
1995: 63]. Die emotionale Wirkung des Sonetts wird durch die Ich-Er-
zdhlung verstarkt, durch das Bekenntnis des Ichs im ,lauteleeren Wald®,
durch den Schrei der Seele im leeren Raum.

Ich rufe! Echolos sind alle meine Stimmen.

Das ist ein alter, lauteleerer Wald.

Ich atme ja, doch gar nichts regt sich oder hallt.

Ich lebe, denn ich kann noch lauschen und ergrimmen.
[Pinthus 1995: 63]
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In der Kriegsdichtung werden oft antike Figuren und Motive ge-
braucht. In Karl Brogers Gedicht Feldgrauer Vater an der Wiege (1917)
nennt der Vater sein Kind , menschenfressende Zeit”. Aber bei Broger
frisst nicht Chronos seine Kinder, sondern umgekehrt: , Tausend sind dir
Vater geworden”, ,deren viele um dich erschlagen sind” [Killy 2001, 9:
161]. Dennoch glaubt das lyrische Ich an Licht und Sommer. Unter dem
Einfluss der matriarchalischen Kosmologie von J. J. Bachoven (1815—
1887) wendet man sich auch an die ,ewige Mutter” (Hermann Hesse: Die
Nacht, 1918), Hekabe (Franz Wertfel: Hekuba), die Nacht (Gottfried Benn:
O, Nacht, 1916) und Madonna (Carl Zuckmayer: Auf beiden Ufern, 1918),
die Frieden und Harmonie in die Welt bringen sollen: ,, Alle sterben, alle
werden geboren, / Denn die ewige Mutter / Gibt sie ewig dem Tag zurtick”
(Hesse) [Ibid.: 163].

,Abend’, ,Nacht’ und Winter‘ werden zu den leitenden Metaphern der
Zeit (u. a. Benn: O, Nacht, Alfred Lichtenstein: Nebel, Armin T. Wegner:
Die Ertrunkenen und Tucholsky: Flocken.) Der sich beschleunigende Zeit-
lauf wird durch sich bewegende Wagen, Ziige, Autos und Flugzeuge wie-
dergegeben: z. B. Anton Schnack: Der Train, Hesse: Die Nacht, Franz R.
Behrens: Sechstaktmotor und Benn: D-Zug (1913).

In der expressionistischen Dichtung ist das Sonett eine der lyrischen
Hauptgattungen. Der Sonettzyklus Marathon (1914) von Georg Heym
stellt Feldschlachten dar und endet mit der Schilderung einer Prozession,
die sich nach dem Hades bewegt. Mythologische Bilder werden durch
Detailgenauigkeit ergdnzt [Ibid.: 114]. In den anderen Gedichten wer-
den historische Ereignisse erldutert, sie werfen Licht auch auf die Ge-
genwart. In MontSt. Jeans werden wir zu Zeugen der franzosischen Revo-
lution und des Untergangs ihrer Anfiihrer, im Sonett Louis Capet wurde
die Hinrichtung des Konigs zum Sonettmotiv. In den weiteren Sonetten
(Pilatus, Robespierre, Russland, Savonarola, Der Krieg) wird der Zusammen-
hang der historischen Ereignisse nachvollzogen.

Ein anderes, ebenfalls sehr verbreitetes Genre der Kriegsdichtung ist
das Lied. Richard Dehmel unterstiitzt in Deutschlands Fahnenlied (1914)
den Kampfesmut des Volkes. Deutsches Lied (1914) von Rudolf A. Schro-
der klingt mehr tragisch-stoisch als kdampferisch: ,,Du sollst bleiben,
Land! Wir vergehn® [Ibid.: 130]. Mit fortdauerndem Krieg wird die Lie-
derstimmung anders. Schon ein Jahr spater entstehen Lied der Gefallenen
(1915) von Dehmel, Absage (1915) von Emmi Lewald, Der miide Soldat:
Nach dem Chinesischen(1915) von Klabund, noch ein Jahr spiter — Tiink-
lied (1916) von Werfel und gegen Kriegsende — Marschlied (1918) von
Ernst Toller. Weihnachten (1918) von Tucholsky klingt als Klagelied und
gleichzeitig als Trostlied. Letzter Marsch. Den Zuchthéiuslern gewidmet (beim
Rundgang im Kerkerhof zu singen) (1919) von Kurt Eisner parodiert Solda-
tenlieder [Ibid.: 168]. Auf diese Weise nimmt das Lied als Volksgenre den
ersten Platz ein und prisentiert das ganze Stimmungsspektrum in seinen
Subgenres: Marsch, Mddchenlied, Wiegenlied, Klagelied, Trostlied und
Abschiedslied.
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Gedichte von Trakl, dem Kriegsteilnehmer, zeigen das traumatische
Bewusstsein der Zeit. Verfall, Abendlied, Phon, Die tote Kirche und Stunde
des Grams geben Trauer, Schmerz und Verlust wider. Aus den Gedichten
verschwindet das lyrische Ich, seine Dichtung wird zur Objektlyrik. Die
sich wiederholenden Wérter ,Herbst' und ,Abend’ werden zu Metaphern
des Verfalls und des Todes. Manche Bilder entstehen, ohne miteinander
verkniipft zu werden. Es dominieren dabei auBBerdem die Verben, die in
ihrer absoluten Bedeutung gebraucht werden. Manchmal wird auch die
kausal-logische Verbindung aufgehoben, was die gewohnten Zeit- und
Raum-Verhiltnisse zerstort. So kann man iiber den Zerfall der Wirklich-
keit in Trakls Gedichten sprechen, wobei sich einzelne Bilder, syntaktisch
und strophisch isoliert, vom lyrischen Ich trennen. Sie kénnen paradig-
matisch, assoziativ gelesen werden, wie Elemente der bestimmten Motiv-
felder, z.B. der kontrastierenden Topoi von Leben und Tod.

Das lyrische Ich wird aus der experimentellen Dichtung dieser Zeit
verdriangt. Seinen Platz belegen nun Gegenstinde. Besonders anschaulich
sicht man dies an Die Menschheit von August Stramm, dessen Genre man als
Inventur definieren kénnte und das an die Reihe der spiteren Gedichte
mit Kriegsthematik von Jacques Prevert, Mascha Kaleko, Giinter Eich
u.a. erinnert. Im umfangreichen experimentellen Gedicht von Stramm,
dessen Zeilen aus einzelnen Woértern oder Wortverbindungen bestehen,
stellt er das Kriegsgrauen dar, das Chaos des Lebens im Hinterland,
Verfall von Menschen und Kunst:

<..>

Jagen

Fulle

Uber

Felder

Felder Felder
Wiisten Wilder
Spreiten Schenkel
Schmettern Hirne
Stopfen Miuler
Sticken Worte
Wiirgen Leiber
Trimmern Formen
Wehren Schatten
Pressen Irinen
Tranen Trinen
Schwarze Trinen
Tranen Trinen
Blutige Trdanen
Tranen Trinen
Greuel Greuel
Unerhorte Greuel



